Shimabuku — Japanische Lyrik

als Ereignis

Courtesy Air de Paris. Foto: Koomi Kim

Shimabuku erzeugt seit 1990 poetische Begegnungen zwischen
Menschen, Tieren, Pflanzen, Meer, Erde und Fels. Obwohl er seit
2004 in Berlin lebt, ist erim deutschen Sprachraum bisher kaum
bekannt. Fabrice Stroun sorgt nun jedoch in der Kunsthalle Bern
far Abhilfe mit einer Einzelausstellung, die mittels spielerischer
Streifzuge durch samtliche Schaffensjahre sowie mit einer ku-
linarischen Eigenkreation des japanischen Kinstlers in dessen
weitgespanntes Werk einfuhrt. Katharina Holderegger

When | went to the Monkey Mountain in Kyoto, | learned that sometimes, one of the
monkeys picks up pieces of broken glass and stare at them. | decided to hold an
exhibition for the monkeys. Kyocto, 1992

Gift: Exhibition for the Monkeys, 1992, Cibachrome auf Aluminium, gerahmt, 70x70 cm, und Text,
gerahmt, 32,9x 26x3 cm, Courtesy Air de Paris, Paris
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Fabrice Stroun hat zusammen mit Shimabuku fur die beiden Etagen der Kunsthalle
Bern einen einnehmenden Parcours mit zentralen Arbeiten des Kiinstlers entworfen.
Dabei handelt es sich mehrheitlich um Aktionen ausserhalb definierter Kunstraume.
Anhand visueller und schriftlicher Dokumente kénnen wir im Erdgeschoss der Per-
son des Kiinstlers und im Untergeschoss der Figur der Krake folgen. Oben taucht der
Kunstler beispielsweise auf einer Fotografie von 1992 als Kurator einer Ausstellung
far Affen auf und wir erfahren dazu: «When | went to the Monkey Mountain in Kyoto,
| learned that sometimes, one of the monkeys picks up pieces of broken glass and
stare at them. | decided to hold an exhibition for the monkeys» Unten besinigen in
einem Video von 2010 zwei Sanger in den Strassen von Sao Paulo Shimabukus mehr-
jahrige Abenteuer mit Kraken, und in einem nebenstehenden Text lesen wir: «... One
day | thought maybe | could show them my work... With hardly any practice or conver-
sations about it, they begun singing. | secretly hoped that... they would misconstrue
itin a funny and beautiful way. In their song, | was a strange fisherman...».

Das Scharnier zwischen den Etagen bildet eine Reihe von klassischeren, autono-
men Arbeiten. Dazu gehdren etwa die kleine Fotografie <Kaki and Tomato, 2008, wel-
che je ein Exemplar dieser Gewachse, annahernd lebensgross, auf hell gemasertem
Resopal zeigt, oder die Installation <Something that Floats/Something that Sinks,
2011, in der in Wasserbecken das ratselhafte Phdnomen thematisiert wird, dass
Frichte und Gemiise der gleichen Sorte teils schwimmen und teils sinken. Und als
besondere Herausforderung bietet die Gelateria di Berna wéahrend der ganzen Schau
dce Cream with Salt> nach einem Originalrezept des Kinstlers aus dem Jahr 2010 feil.

Ein Fall von Pseudomorphose

Stroun schwérmt beim Ausstellungsrundgang immer wieder, dass Shimabuku der
einzige Kunstler sei, auf den er nicht als Kritiker und Kurator gestossen sei, sondern
sozusagen als Sammler. Begluckt von dem, was er vor sich sah, erwarb er 1998 spon-
tan eine kleine Arbeit des ihm damals noch Unbekannten. Von einem analytischen
Standpunkt aus, so schwenkt er dann in Gravitatischeres ein, fasziniere ihn Shima-
buku seither, da er gewisse Ahnlichkeiten mit den etwa gleichaltrigen Kiinstlern auf-
weise, die von Nicolas Bourriaud unter dem Begriff der «relationalen Asthetik» er-
fasst worden sind wie Holler und Parreno. Doch obwohl Shimabuku heute mit diesen
okzidentalen Kollegen Galerieverbindungen und Gruppenausstellungen teilt, lasse
er sich nicht wirklich in ein verwandtes Koordinatennetz einschreiben.

Handelt es sich hier also um einen Fall von «Pseudomorphose», ahnlich wie die-
jenigen Beispiele, die bereits dem Kunsthistoriker Erwin Panofsky keine Ruhe lies-
sen, der den mineralogischen Begriff in die Kulturgeschichte iUbertragen hat? Das
Phénomen, dass Natur und Kulitur in zeitlich oder raumlich entfernten Momenten
manchmal (fast) Identisches generieren, hatte indes kaum berickender in eine sinn-
liche Denkfigur umgesetzt werden kénnen, als dies Shimabuku selbst in der bereits
erwdhnten Fotografie «Kaki and Tomato, 2008, gelungen ist. Spontan sehen wir Glei-
ches, ehe es uns wie Schuppen von den Augen fallt: Aus botanischer Sicht handelt es
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One day, | saw a red flower floating on the waves at the coast. Was this flower drif-
ting away from here to some far place? And | thought of the day when these flowers,
long ago, drifted here from the continent across the sea. Where will they go, the
flowers | cast into the sea”? Will they eventually arrive somewhere? Noto,Japan, 2013

Sea and flowers, 2013, Super 8 mm Ubertragen auf digitale Datei, 2'19”, Farbe, kein Ton, Text, Courtesy
Air de Paris, Paris (Still)
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Shimabuku (* 1967, Kobe), lebt in Berlin

1990 Diplom Osaka College of Art

1992 Diplom San Francisco Art Institute

1993 Arbeitet im Hafen von Kobe, grindet Street Band mit Nomura Makoto

1997-2008 Langere Residenzen u. a.in Iberaki, Marseille, Rio de Janeiro und Banff

2000 Reist durch die Hafen Japan, Brasilien, Frankreich, Holland und Nordamerika

2004 Einladung nach Berlin durch das DAAD Berliner Kiinstlerprogramm

2005-2006 Gastprofessor an der Hochschule fir Bildende Kinste in Braunschweig

Einzelausstellungen mit Publikaticn

1993 Nagoya City Art Museum, Konnichiwa

1998 «In Search of Deen, Ota Fina Arts, Tokyo (Kunstlerbuch)

1999 dam traveling with 165-metre mermaid», Dazibao, Montreal

2001 <The Octopus Returns, Kobe Art Village Center, Suma Rikyu Park (Kiinstlerbuch)

2003 Swansea Jack Memorial Dog Swimming Competition, Glynn Vivian ArtGallery,

Swansea, Wales

2008 <New Yorksy, The Watari Museum of Contemporary Art, Watari-Um, Tokyo

2012 <lvaut mieux éviter tout contact avec les formes de vie extra-terrestres,

Centre International d’Art et du Paxsage, Ile de Vassiviére

2013 «Something that Floats/Something that Sinks, Ikon Gallery, Birmingham;

Noto, 21st Century Museum of Contemporary Art, Kanazawa

Kaki and Tomato, 2008, C-Druck auf Aluminium, 18,8x 28,4 cm, gerahmt, Courtesy Air de Paris, Paris
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sich bei beiden Gewachsen um Bliten im Stadium der Samenreife, gleichwohl sind
sie Resultate grundverschiedener Evolutionen auf weit auseinanderliegenden Kon-
tinenten, wobei wir die asiatischen «Gotterspeisen als Friichte und die amerikani-
schen <Paradieseier als GemUse verzehren.

Bei der Frage, weshalb er die Galerie und das Museum denn iiberhaupt noch brau-
che, wenn er doch, wie es aus vielen Dokumenten seiner Aktionen hervorgeht, von
zufalligen Passanten als Kiinstler erkannt, verkdstigt und logiert worden ist, winkt
Shimabuku sofort ab: «ich habe nichts gegen die Institutionen. In Japan gab es vor
zwanzig Jahren ganz einfach noch kaum solche Plattformen fir junge Kanstler/in-
nen. Fur mich bedeutet es Freiheit, meine Kunst Uberall hin zu tragen.»

Wie der Barengraben

Wenn nun aber seine Praxis, der Kunst im Alltag oder dem Alltag in der Kunst die
Tire aufzustossen und so immer wieder neue Beziehungen zu erproben, nichts mit
institutionssprengender «relationaler Asthetik» bzw. poststrukturalistischen Ideen
zu tun hat, womit dann? Shimabuku beginnt zu erzahlen, dass er ursprlnglich Dich-
ter werden wollte, doch in ihm irgendwann der Wunsch wach wurde, Poesie nicht nur
auf dem Papier zu realisieren: «lch wollte nicht mehr nur schreiben: dch werfe Bluten
auf das Wassen. Ich wollte, dies im richtigen Leben tun, damit sich die Lyrik direkter
in das Gedachtnis der Leute einbrennt — als konkretes Ereignis»

Das stete Verkiipfen von einander mitunter sehr fremden Dingen, Zeiten, Rau-
men, Energien und nicht zuletzt Kunst und Alltag erklart er dann auf entwaffnende
Weise zur poetischen Strategie. Mit etwas Lokalkolorit bringt er es auf den Punkt,
als er zu einem geplanten Ausflug mit seiner Tochter abschweift: «Der Barengraben
hier in Bern kommt dem, was ich mache, eigentlich sehr nah. Ich bringe unerwartete
Begegnungen hervor wie diejenige mit einem Baren mitten in der Stadt. Solche Ge-
geniberstellungen zwischen etwas, das hier existiert, und etwas, das aus der Ferne
stammt, haben eine primitive Seite, aber sie sind immer wieder sehr ungewdhnlich
und effizient, wie wenn man Feuer entfacht»

Wie findet Shimabuku immer wieder so kuriose und subtile Inkongruenzen, die
etwas weh tun und gleichzeitig auch wunderbar erheitern und besanftigen - und die
in Richtung einer mystischen Erfahrung fihren, bei der sich die Welt plétzlich in ei-
nem neuen, bisher unfassbaren Zusammenhang zeigt? «lch versuche natirlich zu
bleiben. Das meiste springt mich unvermittelt an. Ich halte eine Kaki und eine Tomate
in der Hand und sage mir: «Das ist wunderschén. Sagen wir, auf den Markt gehen und
kochen ist fiir mich wie zeichnen fiir einen Maler»

Katharina Holderegger, Kunsthistorikerin, lebt mit ihrer Familie in Gland. kholderegger@hotmail.com
Die Zitate Shimabukus und Fabrice Strouns entstammen Gesprachen in der Kunsthalle Bern am 28.3.

- «Shimabuku: Flying Me, Kunsthalle Bern, bis 25.5., Monografie in Vorbereitung
A www.kunsthalle-bern.ch
- «Shimabuku et Monica Majolis, Galerie Air de Paris, bis 10.5. 7 www.airdeparis.com
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